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Por el camino de la historia del hombre,

? han existido momentos, fechas y paises

& que han escrito los cambios por los que

& el presente es como es; como la bomba
PR atomica en 1945, la revolucién cubana en
Ll & 1959, el descubrimiento del psicoanalisis %
¥ en 1900, la revolucién mexicana en 1910, ==

la caida del muro de Berlin en 1989 o

los atentados a Nueva York en el 2001.
Fueron sucesos provocados por la
inconformidad, la duda y la busqueda del
conocimiento. Pero sélo ha existido un
movimiento, una vanguardia artistica, que
involucrd al proletariado, a los ricos, a

los escritores, poetas, pintores, hombres,

- mujeres y nifios. Envolvi6 persona por
Ee4 persona en un solo principio: ser parte de

una revolucién, demandar simplemente

lo que se les habia dicho que era
. imposible. A este movimiento se le llamé

Situacionismo.

TXT:: Ratl Burguete
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El principio

® Todo empez6 en Paris con un pequefio grupo de artistas denominados

{ Letristas, fundado por el neo-dadaista Isidore Isou. Proponia sustituir la
cortesfa por el ruido y la palabra por la letra. Influido por este movimiento,
Guy Debord, un prototipo del personaje maldito de formacion heterodoxa

y autodidacta, que habfa nacido en la Ciudad de las Luces el Dia de los
Santos Inocentes de 1931. Fundd la Internacional Letrista (IL), una revista que
presentaba una nueva alternativa al ya viejo y reciclado surrealismo, al igual
que planteaba una nueva transformacién del mundo. Pero no fue hasta 1957
en que fusioné a la /L con una nueva revista, la Internacional Situacionista (/S).

En este nuevo documento, Debord pudo por fin presentar su propuesta
teérica, incluyendo a pensadores como Hegel, Marx, Feuerbach, Lukacs,

£ Marat y Fourier. La teoria situacionista toma como el pilar de su doctrina al

~ Espectaculo como concepto enajenante. El situacionismo manifiesta que

" |a alienacion del trabajador ya no tiene que ver con la explotacion laboral.

" Cuando se conquisto al ocio (aparentemente liberado de la produccién

¥ industrial) el nuevo objetivo era expropiar el tiempo total de la vida. Es decir,
_ se dirige todo directamente hacia el consumoy el entretenimiento.

Los escritos de la /S atestaban un golpe ideoldgico a su época; a la aletargada
cultura relativamente autosatisfecha y dependiente de la industria del
entretenimiento. Debord dio el diagnéstico final: llegaria una nueva pobreza
en el corazén de la abundancia, una pobreza que la proliferacion de
mercancias conserva, envuelve y disimula, pero no resuelve.

Estos escritos dieron origen a La Sociedad Del Espectdculo, un pequefio
libro publicado en 1967 compuesto de aforismos y sentencias breves.
Meses después de su aparicion estallo el movimiento estudiantil de mayo
de 1968, donde estudiantes y trabajadores reclamaban el derecho a vivir
y no sélo a pasar el rato; el derecho a controlar sus propias vidas y no a la
cotidianeidad. Era el homo ludens en contra del homo faber.

El Manifiesto

El Manifiesto situacionista proponia los principios del situacionismo.

Estaba en contra del espectéculo, del arte antiguo, del arte conservador,
del fragmentario y del unilateral. Le daba mayor énfasis a los momentos
vivenciales, a la produccion colectiva y al anonimato —en el momento en
que te conocieran, eras parte del espectdculo—. Queria un arte con didlogo,
en el que todos participaran e interactuaran. Se debian disefiar y crear
situaciones relevantes para toda la sociedad.

Los artistas debian convivir entre sy no permanecer separados. Niega el rol:
 todo el mundo debia y tenia el derecho a ser situacionista; la obligacion
era construir la propia vida, de vivir en una sociedad sin divisiones. El
hombre asistiria de manera simultanea a una inflacion multidimensional
de tendencias, experiencias y de escuelas radicalmente diferentes. Crear
desorden para romper con el viejo orden establecido y encontrar una mejor
forma de comunicacion real y directa. Para la /S, el dltimo de los oficios era
el papel de situacionista, de aficionado-profesional y de anti-especialista.
Era la primera organizacion artistica que se basaba en la insuficiencia
radical de todas las obras permitidas. Su significacion, su éxito o su fracaso,
no podrén juzgarse sino con la praxis revolucionaria de su tiempo.

Por medio de estas situaciones, se suscitaba una reaccion en cadena:
llevaba a liberar la vida diaria, crear nuevas pasiones, generar una
revolucion en el comportamiento y darle un significado a la cultura.

!

y !

Si, una vanguardia
Si fue una vanguardia artistica, pero también fue un nuevo modo de

vida. El arte no debfa ser bello, contemplador o duradero, simplemente
debia provocar un impacto y olvidar cualquier pretension de que la

obra perteneciera a algln museo y que no fuera considerada una “bella
arte”. El verdadero arte estaba en la vida, en la manera de transformar el
mundo, liberar las pasiones, transgredir, convertir los momentos efimeros.
El situacionismo es una actividad cultural desde el punto de vista de la
totalidad, como un método de construccion experimental del ser humano.

La colectividad
La colectividad situacionista usé el arte como elemento central; la
bisqueda de situaciones era el fondo de todo. Irrumpieron en Cannes
durante el festival de cine, promovieron la toma de la UNESCO e intentaron
incendiar el museo de Louvre; crearon antilibros encuadernados en

papel de lija, cambiaron las sefiales de transito, alteraron el sentido

de los mensajes gubernamentales, complementaron frases en posters
publicitarios, llamaban a conferencias falsas, alteraban el orden en los
campus universitarios, pintaban las calles y colocaban estampas con frases
situacionistas en cualquier lugar. Algunos los calificaron de anarquistas,
irreverentes, criticos furiosos tanto del capitalismo como del socialismo,
revoltosos, depravados y radicales. Los principales situacionistas fueron:
Isidore Isou, Michelle Bernstein, Gil Wolman Asger Jorny Raoul Veneigem.

La meta de los situacionistas era utilizar la fuerza de manifestaciones
culturales conocidas para transmitir nuevos mensajes y para despertar
la reflexién, la sorpresa, el humor, el deseo de participar y el escandalo.
Debord planteaba que la cultura es un sistema que puede ser alterado
conscientemente si se entiende de manera profunda.

Los métodos
Psicogeografia: Las ciudades debian ser sitios de encuentro. Se hacian
mapas precisos sobre las emociones que despierta el espacio urbano. Por
medio de la alteracién de las calles, se buscaba el “urbanismo unitario”
que utilizaba arte y urbanismo para generar relaciones dinamicas y
experimentos en el comportamiento. “Las ciudades deben dejar de

ser sedes del aburrimiento ancestral para convertirse en soporte de un
dinamismo social sostenido”.

Deriva: Técnica de paso ininterrumpido. El objetivo era caminar sin rumbo,
sin punto fijo, cambiar de calles, buscar otros ambientes.

Detournement (desvio): Se debia intentar alterar el significado de los
elementos estéticos. En este sentido no podia haber musica o pintura
situacionistas, sino un uso situacionista de estos medios.

El fin
El fin de la Sociedad del Espectéculo, de la /Sy de Guy Debord fue en 1968.
El movimiento se desbordé y solo asi se entendié al espectaculo, tratando
de cambiarlo. Debord intenté dictar nuevas leyes; aunque el filésofo francés
quiso ir més allé: fue la accion verdadera lo que hizo de los situacionistas

el movimiento de ruptura histérica més grande. Tanto los estudiantes
mexicanos como los de Praga y Alemania, siguieron a este pensador. La
utopia de crear una nueva sociedad quedé en el fracaso, pero no las ideas.

El arte contemporaneo, el street art, las criticas posmodernistas y los
estudios culturales, han retomado las palabras de Debord; no pensar en la
obra de arte o en su belleza, pero si pensar en el acto. La victoria —dijo—
sera para aquellos que sepan crear un desorden sin desearlo. It



MARIO GONZALEZ SUAREZ

LASOMBRA DEL S0L

La sombra del sol

Almadia

Atrapados en una puesta teatral que se desliza
entre una realidad absurda y una fantasia te-
rrorifica, los personajes de la novela tienen que
acostumbrarse a recibir sorpresas a la vuelta de
cada pégina. Una catéstrofe ha terminado con el
mundo y los ha sorprendido en la mitad de sus
compras en un centro comercial. El instinto de
supervivencia les urge a tomar decisiones, pero
el gerente de la tienda, conservador y manipula-
dor, les exige que guarden la calma y se atengan
a la esperanza de ser rescatados. A medida que
el texto avanza, van apareciendo nuevas incég-
nitas. El director de escena, Eugenio Cortina, no
tiene empachos en lucir al mismo tiempo como
el guionista burlén, el Dios omnipresente que
exprime hasta el maximo las emociones de sus
personajes. Mario Gonzélez posee una soltura
exquisita para dibujar escenarios en los que el
caos es la medida de todas las cosas y donde
la desesperacion toma por asalto las emociones
de sus personajes si estos cometen la osadia de
confiar en algo o en alguien. Metafisica, fanta-
sfa, surrealismo y un montén de suefios licuados
con tinta es lo que queda después de terminar la
lectura de tan osado experimento. Si te quedas
con ganas de mas ficcion, puedes leer a Richard
Matheson (Soy Leyenda), Ray Bradbury (Crénicas
Marcianas) o Theodore Sturgeon (Cuerpodivino).
TXT:: Arthur Alan Gore
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Art Spiegelman ‘ |

THE COMPLETE
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art spiegelman.

Maus

Random House—Mondadori

Una de las obras maestras del arte gréfico-secuen-
cial, conocido como comic, y Unico trabajo de su
género que ha obtenido el Premio Pulitzer, regresa
a los estantes de novedades a través de una nue-
va edicién. Maus, original de Art Spiegelman, tar-
dé 13 afios en completarse (1978-1991). Elaborada
en clave autobiogréfica, la historia es narrada por
el padre del autor mientras éste lo entrevista. Se
cuenta el terrible periplo real de Vladek y Anja, un
matrimonio judio en la Polonia ocupada. EI Holo-
causto nazi estd en ejecucion, por lo que Art recrea
su crueldad y el modo en que afecté a su familia.
Spiegelman dibuja a los judios como ratones, a los
alemanes vueltos gatos, a los polacos les toca ser
cerdos y a los norteamericanos perros.

La saga familiar de Art se remonta al miedo por
Auschwitz, la muerte de un hermano (que siem-
pre reaparece), el posterior suicidio de su madre
y la compleja relacién padre-hijo. Los episodios se
muestran dando saltos temporales que van incor-
porando un amplia gama de recursos gréficos.
Spiegelman plasma con gran sensibilidad y nervio
una lucha tanto personal como grupal por la su-
pervivencia. No sélo es un gran ejercicio artistico
y narrativo, aqui el drama humano se muestra sin
pasteurizar. TXT:: Juan Carlos Hidalgo.

Will Eisner: Los archivos de The Spirit. Norma. Primer
autor de comic en recurrir al concepto de novela gréfica
en Contrato con Dios. Otro clasico.

Alejandro Jodorowsky y Moebius (Jean Giraud): £/
incal. Norma. Colaboracién entre el genial y panico es-
critor chileno y una figura internacional del dibujo.
Vasili Grossman: Vida y destino. Galaxia Gutenberg/
Circulo de lectores. El holocausto, la barbarie naziy la
podredumbre del estalinismo abordados desde una es-
critura implacable.

Albert Camus

El hombre rebelde

Alianza

De desencanto, tristeza, fatalidad y |a falta de fe en
el mundo, es de lo que trata la filosofia del absurdo
de Albert Camus (1913-1960). Ganador del premio
Nobel en 1957, por su obra cumbre, E/ Extranje-
ro, este escritor argelino fundamenta al hombre
rebelde como aquel que dice no; el que extiende
su derecho mas alld de una frontera a partir de la
cual otro derecho lo limita. Es cuando un hombre
se levanta contra su condicién y la creacion entera.
Testigo de la Segunda Guerra Mundial, intenta ex-
plicar y darle una visién nueva al mundo. Trata de
aceptar la realidad del momento, a la que él llama
el crimen légico; asi examina todas las justificacio-
nes posibles del porqué de ese momento. Parte
del surrealismo al nihilismo de Nietzsche; de Cain
y Abel a la rebeldia vista desde un lado metafisi-
co, hasta el eje del terrorismo ya sea ideoldgico,
de guerrillas o individual. Recoge las tragedias de
las guerras mundiales, de la miseria del mundo y la
esclavitud, intentando dar una respuesta al porqué
de su existencia. Dice Camus: “Para decir que la
vida es absurda, la conciencia necesita estar viva.
¢Cdémo, sin una concesion importante al gusto por
la comodidad, conservar para si el beneficio exclu-
sivo de tal razonamiento? Desde el momento en
que este bien se reconoce como tal, es el de todos
los hombres”. TXT:: Raul Burguete

Los retos ! | Vision
de la socicdad | de paralaje
porvenir | S

s | O

Luis Villoro: Los retos de la sociedad por venir. FCE.
Hacer una analogia entre el primer y el tercer mundo
en cuestiones de politica, sociedad y cultura, seria ha-
blar de la extrema desigualdad, la excesiva pobreza, la
violacién de los derechos humanos, el racismo, la into-
lerancia, el autoritarismo v las dictaduras.

Peter Sloterdijk: Critica de la razén cinica. Siruela. Si,
Kant explicé la relacién entre la metafisica y la existen-
cia del hombre y si, Sloterdjik, habla del cinismo como la
falsa conciencia ilustrada, esa forma de aceptar el mundo
como una broma sin sentido. Uno de los filésofos alema-
nes mas importantes de la posguerra, que utiliza a la risa,
alinsulto y a los ataques como premisas del cinismo.
Slavoj Zizek: Vision de paralaje. FCE. La vision de paralaje
es la brecha, el punto de tensién que separa al Uno de si
mismo, para reemplazar de esta manera el topico que defi-
ne al materialismo dialéctico: la lucha de los opuestos.



